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Zum Stick

Pl6tzlich ist jede Sicherheit verloren, hat sidesabedreht und das geordnete Leben als
Priesterin der Diana neigt sich dem Ende entgégbkigenie, Opfer des Tantalidenfluchs,
wonach die Nachkommen des Tantalus verdammt siadjass und Rachsucht einander
umzubringen, wird begehrt von keinem anderem atsKiénig selbst, Thoas, der sie einst ins
Exil nach Tauris rettete.

Die zwei Manner, die vor kurzem an der Kiste gafaggnommen und nun der Diana
geopfert werden sollen, entpuppen sich als IphggeBiruder Orest und sein Freund Pylades.
Thoas verlangt von Iphigenie, dass sie ihrer Rftiabhzukommen und das Todesurteil zu
vollstrecken hat.

Wahrend Orest und Pylades zur Flucht drangent sedins die Rettung mit Kampf und
Gewalt verbunden ist, tobt in Iphigenies Seelegaimz anderer, ihr viel groRerer Konflikt:
Muss sie ihre vom Schicksal bestimmten gattlictischien erfillen oder darf sie ihrer
Sehnsucht folgen und sich als Individuum bewahren?

Goethes Versdrama ist ein Schlisselstick desddassi Humanitatsideals. Es zeigt die
Wandlung seiner Heldin, die zunéchst gepragt isilvem Pflichtbewusstsein und ihrer
Verantwortung anderen gegeniber hin zur Emanzipdée Geistes. Iphigenie findet dank
ihrer Charakterstarke, ihrer Menschlichkeit undedliiigten Wahrheitsliebe in ihrem
Seelendrama den Weg, der es ihr einerseits errhbgiien Anforderungen sich selbst
gegenuber treu zu bleiben, andererseits aber dueim Verlangen nach Freiheit zu folgen.
Das Stiuck wird somit zu einem gewaltigen Pladdyetié Kraft des humanistischen Denkens.

Johann Wolfgang von Goethe befasste sich in denfdivy80er Jahren erstmals mit dem
Iphigenie-Stoff. Die Jahre waren geprégt von éefen inneren Unruhe und Unzufriedenheit.
Erst durch seine anonyme Reise nach Italien imeSdgar 1786 konnte er den Zwangen
entfliehen und zu sich finden. In den GesprachemNem mit dem Schriftsteller Karl Philipp
Moritz kam Goethe zu zahlreichen Anschauungegrutiellegend fur seine klassische
Weltsicht wurden. Er selbst empfand diese ReiseimsWiedergeburt, die ihn auf Jahre hin
pragte. Aus diesen Erfahrungen gelangte Goettst 4dgahrig — zu der Erkenntnis, zum
Dichter geboren zu sein. Noch in Rom, friih im Ja1&#&, brachte Goethe die bereits in Prosa
vorliegende Fassung der Iphigenie in die endgiligresform.

(Foto: Beushausen. V.l.n.r.: Bulent Ozdil, Andi&isg, Roni Merza, Sphie Schmidtj



Der Tantalidenfluch - die Vorgeschichte

Der Mensch Tantalus war einst als Gast beim (pattrJeingeladen. Er feierte zunachst
zusammen mit den anderen Gottern, wurde jedocteidiivermiitig und prahlte. Die Gotter
bemerkten, dass er als Mensch einfach nicht inWek passte und Tantalus sich negativ
entwickelt hatte, sodass sie ihn daraufhin stiraiad ihn und seine Familie verfluchten. Hier
entstand und begann der Tantalidenfluch. SeithedereTantalus’ Nachkommen meist zu
Mdordern an ihrer eigenen Familie oder/und selbstR@milienangehdrigen aus Rache und
Hass getotet.

So opfert Agamemnon, ein Heerfuhrer und Nachkoresn€ahtalus, der Gottin Diana seine
alteste Tochter Iphigenie, um seinen Krieg geggja gewinnen zu kénnen. Im Glauben,
Iphigenie sei tats&chlich tot, ermordet ihre Muttdytaimnestra ihren Ehemann Agamemnon,
welcher ihr gemeinsames Kind augenscheinlich {@BnDie verbliebenen Geschwister
Iphigenies Orest und Elektra hingegen, hegen wageMordes an ihrem Vater einen Groll
gegen ihre Mutter und schlief3lich ermordet Orestilfe Elektras seine eigene Mutter. Somit
ist auch er unrein geworden und dem Fluch verfaliefiichtet vor seinem Schicksal, nun
selber wohl von Familienangehérigen oder andergewseiner Untat aus Rache getotet zu
werden. Sein Ziel liegt darin, als einzige Mogétrdur Losung des Fluches, eine
beschriebene Gotterstatue zu finden. So landetieseiner Flucht zusammen mit einem alten
Freund an der Kiste der Insel Tauris.

Iphigenie selbst wurde von der Gottin Diana venstifie wurde nicht getdtet, sondern in
einer ,Wolke" von der Gottin nach Tauris gerettet)phigenie ihr nun aus Dankbarkeit als
Priesterin ihres Tempels dient. Iphigenie halt Bheelcher Konig von Tauris ist und sie
heiraten will, durch ihre kluge und liebevolle datzon ab, Menschen zu opfern. Bevor sie
namlich auf Tauris ankam, war es Brauch, alle ar@estrandeten der Gaottin Diana zu
weihen. Iphigenie kann sich dennoch nicht an Tagyewdhnen und hat heimweh, auch
obwohl Thoas sie ihrer Ansicht nach gro3zigig wi¥a&er behandelt. Dieser jedoch ist an
Iphigenie als Ehefrau interessiert. Da sie sichjganch verweigert, will er die
Menschenopfer wieder einfiihren. Dennoch liegt@seamng Iphigenies Einsamkeit greifbar
nah, als ihr Bruder Orest mit seinem Freund Pyladeter Kiste Tauris' auftaucht und
geopfert werden soll.

Der tragische Konflikt fr Iphigenie: Durch ihrekR&éhr konnte sie den Tantalidenfluch
beenden, musste sich dazu jedoch selber unreinenaaidem sie Thoas hintergeht.
AulRerdem wirden die Menschenopferungen auf Taedemfortgefihrt werden.

Llgt sie Arkas, den Diener Thoas', und Thoas seditan, so bleibt sie selbst rein, kann
aber nicht nach Hause zurlickkehren.

Ligt sie, kann sie zwar Pylades und Orest rettdmaoh Hause segeln, jedoch wére sie
selber dadurch unrein geworden und der Fluch bkelneit bestehen.

Sie entscheidet sich schliel3lich dafir, die Walithesagen und auf das zu héren, was die
Seele im Inneren ihr eingibt. Iphigenie wird zummhuistischen Menschen, der gute und
humanistische Goétter zum Vorbild hat, sich abdrtnion ihnen abhangig macht und selber
handelt.

Lolese junge Frau, wie sie zuletzt dasteht, isaabidlich wahrhaftige, nicht listige, nicht
tduschende, der ganziich tricklose und niemals \sgchtellende Mensch [...(Peter von Matt)

Tantalus, ein Sohn des Zeus, herrschte zu SipyRIsrygien und wahr sehr reich und
berihmt. Wenn die olympischen Gotter je einen #tbdn hoch geehrt haben, so war es
dieser Mann. Seiner Abstammung wegen wurde ereaw#rtrauten Freundschaft erhoben,



zuletzt durfte er an der Tafel des Zeus speiserallesl mit anhdren, was die Unsterblichen
unter sich besprachen. Aber sein eitler Menschethigeimochte das Uberirdische Glick nicht
zu tragen und er fing an, mannigfach gegen dieGiiitfreveln. Er verriet den Sterblichen
die Geheimnisse der Himmlischen, er entwendetétwenTafel Nektar und Ambrosia und
verteilte den Raub unter seine irdischen Genodsewverbarg den kostbaren goldenen Hund,
den ein anderer aus dem Tempel des Zeus zu Kettdlge hatte, und als der Gottervater
ihn zurtickforderte, leugnete er mit einem Eiddlaberhalten zu haben.

Endlich lud Tantalus im Ubermute die Himmlischésibke zu Gaste. Um ihre Allwissenheit
auf die Probe zu setzen, liel3 er ihnen seinen eig&wohn Pelops schlachten. Nur Demeter, in
kummervolle Gedanken versunken, verzehrte von disslighen Gericht ein Schulterblatt;

die Ubrigen Gotter merkten den Greuel und warferzelistiickelten Glieder des Knaben in
einen Kessel, und die Parze Klotho zog ihn in &#n&ghodnheit hervor. Anstatt der
verzehrten Schulter wurde eine elfenbeinerne eietgés

Jetzt hatte Tantalus aber das Mal seiner FrevgiteEr wurde von den Unsterblichen
gepackt, in die Holle gestofRen und von furchtbaeden gepeinigt. Er stand mitten in
einem Teiche, die Wasser spielten ihm um das d@mmoch litt er den brennendsten Durst
und konnte den Trank, der ihm so nahe war, nieenedgchen. Sooft er sich buckte und
gierig Wasser schlirfen wollte, versiegte vor ilerut, der dunkle Boden erschien zu
seinen FuRen. Zugleich litt er den peinigsten Hundjater ihm wuchsen herrliche
Fruchtbaume am Ufer des Teiches empor und wolter\ste (iber seinem Haupte. Wenn
er sich aufrichtete, so lachten ihn saftige Birmetwangige Apfel, gliihende Granaten,
liebliche Feigen und gruine Olivenbeeren an. Adealdeer hinauflangte, sie mit seiner

Hand zu fassen, riss ein Sturmwind, der plotzliedlogen kam, die Zweige hoch zu den
Wolken. Zu dieser Hollenpein gesellte sich einghdgye Todesangst. Ein gro3es Felsstiick
hing Gber seinem Haupte in der Luft und drohte tiwitich auf ihn herabzustirzen. So
ward dem Verachter der Gotter, dem ruchlosen lsnt@reifache Qual, niemals endend, in
der Unterwelt beschieden.

In den S6hnen des Pelops, Atreus und Thyesteswidtt der Fluch fort. Atreus war Konig
von Mykene, Thyestes neben ihm Kdnig im sudliokiedels argolischen Landes. Der altere
Bruder besald einen Widder, der goldene Wolle mah ihm gellstete Thyestes. Er
verfuhrte die Gemahlin des Atreus zur Untreue umiele von ihr das goldene Vlies. Als
Atreus des doppelten Verbrechens seines Brudeesvama, fing er die beiden Séhne des
Thyestes, setzte sie bei grasslichem Gastmahl dedeBvor und gab dem unseligen Vater
ihr Blut im Wein zu trinken. Furchtbar war seinehlRaThyestes floh nach Epiros. Das
Gebiet des Atreus aber ward danach von Dirre ungdafenot heimgesucht und der Kénig
erhielt auf eine Frage vom Orakel die Antwort] diedplage wirde aufhdéren, wenn der
geflichtete Bruder heimkehre. Schliel3lich macluie Aireus selbst auf den Weg Thyestes
in seiner Fluchtstatte aufzusuchen und fiihrte ilinseginem letzten Sohn namens Agisth in
den Peleponnes zuriick. Auch dieser Agisth begidlgtiiares. Er totete Atreus, den Oheim,
der ihn heimgeholt hatte. Aber Agamemnon, des &Beiln, rachte den erschlagenen an
dessen Bruder Thyestes mit dem Schwerte. Er glaiddgs Thyestes am Mord des Vaters
die Schuld trage.



Zur Inszenierung- Ein Gesprach mit Ralf Ebeling

ein Gesprdch von der Theaterpddagogin Kerstin Kidnhdem Regisseur der ,lphigenie auf
Tauris” und Kdnstlerischen Leiter des Westfalisdlandestheaters Ralf Ebeling am 24.03.11

TP: Hast Du Goethes Vorlage von ,Iphigenie aufsTawiihrer Ursprungsfassung
inszeniert ?

Ralf: Die Frage zielt darauf ab, habe ich mich gankret an die Stiickvorlage gehalten ?
Habe ich die Inszenierungsweise und Ausstattungei¢éepoche des 18. Jahrhunderts
angepasst ?— Nein. Unsere Inszenierung ist inmi€pne nicht ,klassisch® bzw. werktreu.

TP: Welche Anderungen hast Du vorgenommen ?

Ralf: Als erstes habe ich den Text, der weder putgahg der Handlung noch zum
Gesamtverstandnis der Geschichte dient, gestridhienrReduzierung fuhrt zu einer grol3eren
Verstandlichkeit und verdeutlicht alle wichtigemHdlangsstationen. Zeitgleich sind die
Informationen, die notwendig sind, um die zeitgédutichen Beziige der Figuren
nachzuvollziehen, erhalten.

TP: Der Text ist in gebundener Sprache bzw. Yfarafayelegt. Wie verwendest Du ihn ?

Ralf: Ich verwende ihn in dieser Form. Jedoch liesiie wesentliches Inszenierungselement
darin, dass die Schauspielerinnen den Text nictierrtraditionellen Form frontal zum
Publikum deklamieren. Damit verhindere ich einegewmllten Pathos, der zudem den
gewdunschten Spielfluss hemmen wirde. Die geburlenaehe verleitet zwar dazu, es ist
jedoch nicht meine Absicht das Textmaterial sthfisge eine Abhandlung auf hohem
Bildungsniveau, ohne Spielkomponenten oder Getifbdsangen der Figuren, zu
prasentieren. In unserer Inszenierung wird dasrmatérial wie zeitgendssische Sprache in
Monolog- und Dialogform verwendet. Das wird dulhgthRiisierung, Tempo, emotionalen
Ausdruck - eingebunden in spielerische Handlungdrinteraktion zwischen den
Spielerinnen - erreicht. Es entsteht ein lebendig@sl, eine reale Auseinandersetzung ohne
Unterbrechungen und konkrete Geflihle werden sichtba

TP: Somit bestehen in der Klirzung der Fassungr lisrtlder Umsetzung der Texte sowie in
der Schwerpunktsetzung eines Gesamtspielflusses sebsentliche Elemente eurer
Inszenierungsweise. Worin setzt sich das fort ?

Ralf: Das setzt sich in der Gestaltung des Buhldsnbi der Auswahl der Requisiten und der
Kostlime fort.

TP: Ein Buhnenbildelement ist z. B. ein groRedbaadfiber welches einzelne Satze und
Worte aus dem Stiick fragmentarisch prasentierteverd/arum hast Du Dich daftr
entschieden ?

Ralf: Der Text Goethes und verschiedene Aussag€igdeen sollen hervorgehoben und
manifestiert werden. Die Figuren sprechen sie miahiinmal aus, sondern durch die
Wiederholung wird ihre Bedeutung erhéht. Damit waithleich zum Spiel noch ein episches
Element etabliert.



TP: Das stellt ja nun schon ein ganz besonderest& der Inszenierung dar.

Ralf: Das stimmt. FUr mich steht im Vordergrunsk dar Zuschauer eine
Theaterinszenierung nicht als Darstellung der Redlegreift. Durch Brechungen wird
verdeutlicht: Es ist eine kiinstliche Situationjsg®in Theaterraum.

TP: Womit bzw. mit welchen Mitteln lehnst Du Dichaser Inszenierung an Goethe
wiederum an ?

Ralf: Die Inszenierung basiert immer noch unméaie#uf Goethes Vorlage. Die
Kernhandlung, die Figuren, Konflikte und Wendepumdben sich Gberhaupt nicht verandert.
Sie sind nur gestrafft.

TP: Was hat Dich an der Umsetzung dieser Vorlagbeatigen Zeitpunkt gereizt bzw. worin
besteht fur Dich die Aktualitat des Stuicks ?

Ralf: Fur mich stehen konkrete aktuelle Zeitbepidige Andeutungen nicht im Vordergrund
der Arbeit. Sie mdgen durch die Verwendung eingrer®ssischen Spielweise, aktueller
Ausstattung und Kostiime punktuell assoziativ beisctzauer entstehen. Das bleibt jedoch
der Freiheit des Zuschauers uberlassen, in welgb@@menhange er sie stellt.
Aktualitat besteht in dem Stick fur mich unterdalden Aspekten:
Handlungen fuhren zu Konsequenzen, fur die mamtvenaung tragt - im positiven
wie im negativen Sinne.
Was/wen opfert man, um bestimmte Ziele zu erreidnersind die Opfer
gerechtfertigt ?
Ist bzw. muss Opferung mit Barbarei verbundenaein
Wie viele Regeln und/oder Gesetze machen wirklch?SWorin begriinden sie ihren
Ursprung und hat dieser heute noch Bestand ?

Ebenfalls spielen religios-philosophische Fragkestgen eine Rolle (Gotterbilder/
Humanismus):

Wie viel in einem Leben ist Schicksal ?

Was ist Schicksal tberhaupt ?

Wer bestimmt Schicksal ?

Muss ich mein “Schicksal” z. B. einem Barbarenrardeen ? Oder hangt auch sehr

viel von personlichen Entscheidungen ab ?

Wie viel Einfluss kann der Mensch nehmen ?

Welche Entscheidungsmoglichkeiten haben sogenBanaren bzw. Machtige ?
An der Figur der Iphigenie finde ich ihren Faced®mtum und ihre Aufrichtigkeit spannend.
Sie setzt sich z. B. nicht mittels Tricks durchdson durch eine enorme Ehrlichkeit.
Thoas, der eigentliche Barbar des Stlicks, gessadfetier nicht als Antifigur. Er entspricht
eher einem humanistischen friedvollen Herrschersibh seiner Entscheidungsfahigkeit
bewusst ist. Seine Grol3e z. B. besteht darin,etadsrch den Verzicht auf Iphigenie und der
Zuruckgabe ihrer Freiheit, ihr das Leben lassihvesl sie sich wiinscht. Gré3e und
Selbstlosigkeit sind Utopien, sind Ideale. Sommitisvir wieder in der kinstlichen Situation,
im Theaterraum. Aber sind nicht wenigstens Anstigven in unserer heutigen Realitat
winschenswert ?

TP: Ich bedanke mich sehr herzlich fur die EinbliclDeine Inszenierungsarbeit .
Ralf: Auch ich bedanke mich.



Zum Bihnenbild- Ein Gesprach mit Jeremias Vondrlik

ein Gesprdch mit dem Biihnenbildner von Iphigerd auris“ Jeremias Vondrlik, gefiihrt
von der Theaterpddagogin Kerstin Kérner am 24.03.11

TP: Kannst Du mir die Entwicklung von der Idebibisur Realisierung des Buhnenbilds kurz
beschreiben?

Jeremias: Das Buhnenbild ist in enger Zusammenanischen Ralf Ebeling und mir
entstanden. Bereits seit vielen Jahren arbeitergesineinsam und gehen von einem
Grundgedanken aus: Dem leeren Raum. Das bedehi@usgiel intensiviert sich bzw. muss
intensiviert werden, wenn keinerlei Bihnenbild oflasstattung vorhanden ist. Denn dort
liegt dann der absolute Fokus. Es ist sehr gutiamglass die Intensitat des Spiels bzw.
dessen Qualitat durch ein opulentes Buhnenbildcgédrangt werden bzw. Mangel im Spiel
durch optische Mittel ersetzt werden.

Fur Ralf und mich steht jedoch Uberzeugendes tapiébrdergrund. Das bedeutet, dass
Buhnenbild, Ausstattung und Licht unterstutzendeavir verstarken, dort eingesetzt werden,
wo sie notwendig sind. Abstrahiert und stilisiemtden sie Einsatz. Alles andere ist
UberflUssig.

Natdrlich spielen auch pragmatische Grinde einle Rzds WLT ist ein Gastspieltheater.
BlUhnenbild, Ausstattung und Technik missen soegtgadin, dass sie gut transportabel
sind, wenn moglich geringen Aufwand im Aufbaudegfarund flexibel fur verschiedene
Theaterraume eingesetzt werden kdnnen. Diese Aspekien sich jedoch der
Gesamtgestaltung unter.

TP: Welche Elemente habt Ihr nun konkret fur deeimerung von ,Iphigenie auf Tauris®
verwendet?

Jeremias: Tauris, die Insel, auf der sich Iphigeefandet, ist ein schrages Podest mit
Kunstrasen. Zu dieser Insel fihren Stege, diealbéh Olfassern stehen und vor der Insel
enden. Wer auf die Insel méchte, muss eine kudeltlerwinden, da die Stege nicht direkt
mit der Insel verbunden sind.

TP: Wieso habt Ihr Euch fur diese Elemente entsahite

Jeremias: Das Stuck spielt in einem ,unwirklichemt. Das heil3t, die Buhnenbildelemente
sind symbolische Versatzstiicke. Z. B. ist die,|asélder Iphigenie sich befindet, der
Vorgarten zu ihrem Tempel, eine Art Idyll, daheKdmstrasen. Es ist ihr Schutzraum und
Gefangnis zugleich. Aus diesem Grund sind au@tetie nicht mit der Insel verbunden. Die
Stege symbolisieren den beschwerlichen Weg alské Es konnte durchaus ein morastiger
oder von Treibsand Uberséater Untergrund sein, ggreShotwendig macht.

AulRerdem besteht fur jeden Fremdling, der Tautréthbelie Gefahr, dass er aufgrund des
Dianenkults geopfert wird. Daher fihren nur besteiege (Stege) zum Ziel. Zwischen
Stegen und Insel sind zudem Panzersperren angépbvaetsie an jeder unwirtlichen Grenze
bekannt sind.



TP: Die Konstruktionen der Biihnenbildelementeatedfalls zu sehen.

Jeremias: Das ist richtig. Auch hier geht es daaimnaturalistisches oder realistisches
Abbild zu schaffen, sondern nur Andeutungen zesetite dem Betrachter jederzeit die
kinstliche Theatersituation wieder vor Augen fuhren

TP: Ihr verwendet im Biihnenbild aktuelle Gegenstanik z. B. die Olfasser oder auch
Waffen. Mochtet Ihr damit einen Zeitbezug erstellen

Jeremias: Die Auffihrungen finden heute, im Hedatet, statt. Wir wollen kein Abbild der
Vergangenheit schaffen. Heute beschaftigen wimihdem Stoff. Welche Assoziationen der
Zuschauer mit Handlungsverlauf und optischen Migetwickelt, obliegt ihm selbst. Es ist
eine Situation mit stilisierten Elementen aus deg&wart, so wie wir sie, sollten wir uns an
ahnlichen Orten befinden, wiederfinden wirden.

TP: Achtet Ihr bei der Auswahl der Elemente aufldierialbeschaffenheit?

Jeremias: Ja, das ist ein ganz wesentlicher Adpatdrialitat und seine Wirkung spielt bei
der Auswahl der Buihnenbildelemente, der Ausstatonge bei den Kostimen eine
gewichtige Rolle. Das Benutzen der jeweiligen Géiyaae erzeugt z. B. Klang, Gerausche
oder bei Kostiimen erzeugen die Textilien einerirbegen Bewegungsfluss. Damit wird die
Materialitat zu einer fir den Zuschauer wichtigenlgh-erfahrbaren Komponente.

TP: Treffen die Auswahl- und Gestaltungskritetenfalls auf die Kostiime zu?

Jeremias: Das kann ich nur bejahen. Sollten Figuetihre Kostiimierung Assoziationen an
aktuelle Zeitgenossen erwecken, so sehen wir us liestatigt, dass die Grundformen heute
noch genauso aktuell sind. Jedoch hat keine heigeegende reale Person als Vorlage
gedient.

TP: Kannst Du noch etwas zur Lichtgestaltung sagen?

Jeremias: Das Gesamtbuhnenbild ist durchgangitp®pies finden keine Umbauten statt. Um
einzelne Orte, Situationen oder Personen hervolmiesoneinander abzugrenzen oder zu
definieren, wird mit Lichtfokussierungen, wie zSBots, bzw. Ausblendungen gearbeitet.
Wir haben uns auch dazu entschlossen mit 8 sicttb&cheinwerfern auf Stativen zu
arbeiten. Sie unterstutzen durch ihre Prasenz ellsrdie Grundidee der kinstlichen
Situation. Zeitgleich ist es eine technische Ergglting, dass wir an verschiedenen Orten mit
denselben technischen Voraussetzungen arbeiterekénn

TP: Ja, dann vielen Dank in die Einblicke dertArieder bildnerischen Gestaltung der
Inszenierung.

Jeremias: Gern.



Das Buhnenbild- Ein Modell



Zur Figur der Iphigenie- Ein Gesprach mit Sophieh8udt

ein Kurzportrdt und Gespréch mit Sophie SchmidiSdeauspielerin der Iphigenie, gefiihrt
von der Theaterpddagogin Kerstin Kérner am 24.03.11

TP: Die Mitarbeit in der Produktion ,Iphigenie @afiris* ist dein erstes Engagement ?

Sophie: Ja, es ist mein erstes Engagement an &imeater. Ich studiere noch im 4.
Studienjahr (Abschlussklasse/-jahr ) an der Hoahledfir Musik und Theater Rostock. Dieses
Jahr schliee ich mein Studium ab. Ich habe beatersPraxisteil absolviert. Dazu gehorte es,
vier unterschiedliche Figuren/Rollen zu erarbeitha,zu den Vorsprechen bei der ZBF
(Zentrale Buhnen-, Fernseh- und Filmvermittlymgsentiert wurden. Eine theoretische
Abschlussarbeit steht noch aus. Ubrigens, das Whadeist, dass sich aus diesem
Gastspielengagement ein Festengagement am Westilitandestheater mit Beginn der
Spielzeit 2011/12 ergeben hat.

TP: Welche Art von Rollen hast Du bisher gespielt ?

Sophie: Es waren eher Rollen die sich durch Quitligtig-, Schnellig- und/oder Leichtigkeit
auszeichneten, z. B. die Amme in ,Romeo und Julia“.

TP: Wie hattest Du Dir am Anfang Iphigenie valife3t

Sophie: Anfangs dachte ich mir, Iphigenie ist sgt@ rationale, altere und zugleich verklarte
Frau, die sich eher beklagt und wenig handlunggi&hi

TP: Welchen Reiz bt die Rolle jetzt auf Dich &sl@he Facetten hast Du an Iphigenie
entdeckt?

Sophie: Goethe hat flr seine Figuren eine wund@nscBprache verwendet, mit einer starken
gedanklichen Auseinandersetzung und trotzdem estarken emotionalen Gehalt. Er
zeichnet in der Iphigenie eine kluge, eigenstandid unabhangig denkende Frauenfigur.
AulRerdem muss man die Zeit bedenken, in der d&ifiek entstanden ist. Fir die damalige
Zeit wachst aus dem Nichts eine Frauengestaltsiblehinaus. Heute stellt das keine so
grol3e Herausforderung dar, da es bereits Wegheneié® gab und vieles selbstverstandlich
geworden ist.

Iphigenie bewegt sich zwischen scharfem Verstagdnstandiger Denkweise, Objektivitat,
die ihre Art Uberleben zu kénnen bestimmen. Sia kit beherrschen und ebenso
behaupten. Daneben steht die Facette einer stdtkeotionalitdt. Damit ist sie zugleich eine
ganz normale, sehr geftihlvolle, einfach eine sdfaridige Frau.

TP: Was stellt fir Dich eine Herausforderung ifedervicklung und Umsetzung der Figur der
Iphigenie dar ?

Sophie: Zur Erarbeitung der Iphigenie ist es wgcititie N6te und die damit verbundenen
Gefuihle nachzuvollziehen. In der Zuspitzung deflikierzeigt sie neben der ausgepragten
Rationalitat eine enorme Emotionalitat. D. h. lBnéscheidungen trifft sie trotz vieler
geistiger Auseinandersetzungen letztendlich ,aus Bauch heraus”. Rationalitat gepaart mit
einer starken Gefuihlswelt ist die Starke der Iphigiedie sie zu ihrer Handlungsfahigkeit
fuhrt.



Eine Herausforderung in der Umsetzung stellt \emadiie von Goethe angelegte Sprache dar.
Sie hat keinen unmittelbaren Charakter und die ltehaerden sehr ausfihrlich “transpor-
tiert". Das kann anfangs den Spielfluss behindéedoch ist jedes Wort wichtig, so dass
zugunsten der spielerischen Umsetzung nicht awfesichtet werden kann. Das bedeutet,
sich spielerisch darauf einzulassen und Text umdt&ling sehr gezielt zu verbinden.

Neben den geistigen Auseinandersetzungen und dgis¢hen Elementen entdeckte ich an
Iphigenie, dass sie ebenso humorvoll, lustig, Isfreh, temperamentvoll ist und ihren
Gefiuihlen wie Traurigkeit, etc. Ausdruck gibt.

TP: Wie gestalten sich die Beziehungen zu denemééguren des Stlcks ?

Sophie: Iphigenie ist die einzige Frau unter Mamn8ie erfahrt von diesen sehr viel
Anerkennung. Trotzdem man in vielen anderen Unmggnuder Vorlage immer wieder nach
Liebesbeziehungen Iphigenies zu den mannlichem@watsten gesucht hat — es gibt keine.
Iphigenie ist eher eine jungfrauliche Priesterin emmem hohen Mal3 an geistiger
Emanzipation und ihr Leben sowie ihre Entscheidusgel nicht durch einen oder mehrere
Manner bestimmt. Sehr fortschrittlich fur die Z&itethes.

Thoas ist fur Iphigenie eher der vaterliche FredndOrest verbindet sie Bruderliebe. (...)
TP: Wie nimmst Du die Zusammenarbeit mit dem Ehséinloiese Produktion wahr ?
Sophie: Meine Kollegen und ich haben eine sehraahiedliche Herangehensweise die
Figuren zu entwickeln und anzulegen. Dabei ingpimiwvir uns gegenseitig, geben uns
gegenseitig Impulse und nédhern uns in Spielweisenteraktion immer starker aneinander
an. Ich profitiere naturlich auch enorm von langgén Praxiserfahrungen meiner Kollegen
und lerne weiterhin dazu. Ich finde, es ist einarsende, herausfordernde und intensive
Zusammenarbeit, die mir grof3en Spald macht.

TP: Wir freuen uns schon sehr auf die Premierdddanke mich ganz herzlich fir das
Gesprach.

Sophie: Ich bedanke mich ebenfalls fir das Interess

Foto: Beushausghie&SSchmidt



Vor- und Nachbereitung- Anregungen fir die Spielleit

Bei der Vorbereitung auf den Theaterbesuch werde8dahilerinnen an die Inszenierung
herangefiihrt. Uber die Nachbereitung wird das Enstiick ins Gedachtnis gerufen, tiber das
Gesehene nachgedacht, entstandene Fragen werdteietisund reflektiert. Die folgenden
Ubungen kénnen fiir die Vor- und/oder Nachbereigengtzt werden.

Beziehungsgeflecht

Jeder bekommt eine Rolle aus dem Stiick. Beim &atehlauf ruht das Hauptaugenmerk auf
Iphigenie. Alle anderen Rollen setzen sich zwileziehung, d. h., sie zeigen durch die
Entfernung und Kérperhaltung ihr Verhaltnis zu ihr.

Statuenwald

Jeder Schiler bekommt einen Satz (s. u.) aus dexk Stie Schilerinnen gehen durch den
Raum. Sie sprechen den Satz fur sich. Beginnenrzaatm, werden nach und nach immer
lauter. Der Spielleiter gibt verschiedene Stimmuarigaein: traurig, witend, gelangweilt,
frohlich, hysterisch. Zu dem Satz findet jeder @awegung, eine Geste, die seiner Meinung
nach passt. Die Halfte der Gruppe merkt sich denusd die Bewegung und geht ins
Publikum, die Spieler der anderen Gruppe suchéresien Ort und sind nun Standbilder. Der
Spielleiter kann durch antippen die Spieler ,ard ansschalten“. Solange der Spieler
.eingeschaltet” ist, wiederholt er den Satz unchedBewegung in Schleife.

Statuengruppe
4 bis 5 Spieler werden zu einer Gruppe zusammesgiefad bekommen die Aufgabe, ihre
Satze und Bewegungen zu einer kleinen Sequenz meseustellen.

Statuen-Szene

Der Spielleiter bittet einige Spieler auf die Bullsie werden nacheinander ein- und
ausgeschaltet, das Publikum stellt nun daraus Pag@mmen. Dabei werden die Satze
beliebig zusammengestellt, unabhangig vom urspheyl Szenentext. Aus den
Paarzusammenstellungen lassen sich nun mit Hifé>dblikums kleine Szenen entwickeln.
Zunachst wird geklart, wer die Figuren sind, waisie befinden und wie die
Ausgangssituation ist. Gehen den Spielern die ldesnstoppen sie und fragen das
Publikum: ,Und was kommt jetzt?* Das Publikum muss/orschlage machen fir den
Fortgang der Szene. Dann wird weiter gespielt.

Figurenarbeit - Heil3er Stuhl

Jeder Schiler sucht sich eine Figur aus. Ein $chiile Schilerin setzt sich auf einen Stuhl
der Gruppe gegenuber. Nun werden alle méglichgefran die Figur gestellt. Dabei kann sie
selber antworten, es kdnnen aber auch Spieler au&duppe sich hinter den Stuhl stellen
und an ihrer Stelle antworten: Wie ist Dein Namie?aWbist Du? Wo lebst Du? Wie grol3 ist
Deine Wohnung und wie bist Du eingerichtet? Mit igbst Du zusammen? Hast Du
Geschwister? Wen magst Du am liebsten? Hast DuBengf? Welche Arbeit macht Dir Spal3,
welche nicht und warum nicht? Hast Du viele Fretlddas magst Du an Dir? Was ist Dein
Lieblingsessen? usw.

Automatisches Schreiben und Improvisation
Satze aus dem Stick werden auf dem Boden vetieilSchiler laufen umher und sprechen
die Satze in verschiedenen Stimmungen. Sie sudtieeisen Satz aus und bekommen Stift



und Papier. Sie werden aufgefordert, zu dem auspt=muSatz alles aufzuschreiben, was
ithnen in den Sinn kommt und zwar vollig ungefiliees konnen Stichwdrter oder Satze sein,
wichtig ist einfach loszuschreiben, ohne den 8bftusetzen. Fallt einem nichts ein,
wiederholt er das letzte Wort so lange, bis siaddei ein Gedanke einstellt. Nach 8 bis 10
Minuten wird gestoppt. Das Geschriebene soll kmitgiert werden. Jeder sucht sich aus
seinem Text einen Satz oder Ausdruck heraus. atldesn sprechend durch den Raum und
probieren wieder verschiedene Stimmungen aus. Damaaen — immer noch gehend —
verschiedene Bewegungen und Gesten ausprobiest. Spler sucht sich eine Bewegung
aus, dann wird verfahren wie beim Statuenwald.}s. o

Haiku

Um dem eigenen geschriebenen Text eine weitere &ogaben, kann ein Haiku entwickelt
werden. Ein Haiku besteht aus drei Zeilen. Die &sile ist 5-sielbig, die zweite 7-silbig und
die dritte ist 5-silbig. Die Gedichte konnen Auggamterial fir kleine Collagen o. &. sein.

Reflexion - Assoziationen

Die Schillerinnen stehen in einem Kreis, werfeneiwn Ball zu, den sie mit einer AuBerung
zu dem Stick verbinden. Das konnen einzelne Wabier auch Satze sein. Die AuRerungen
werden nicht bewertet.

Raumlauf

Die Schulerlnnen laufen durch den Raum und umkregerschiedene ausgedruckte Begriffe,
die auf dem Boden liegen. Die Begriffe stehensard@menhang mit dem Stick: Liebe,
Gefangenschaft, Rache, Schicksal, Fluch, Hilfasiykacht, Rebellion, Schuld. Oder: traurig,
interessant, bewegend, langweilig, dramatisch, imaléend, spannend, abstof3end, lustig...
Die Schulerlnnen markieren mit einem Stift, weBagriffe ihrer Meinung nach fir die
Vorstellung kennzeichnend oder wichtig sind. Aie8éhd stellen sie sich zu dem Begriff, der
ihnen am wichtigsten ist und begriinden dies.

Nachgespréach
Das Nachgesprach in der Gruppe sollte nicht fretattfinden. Ein Stuhlkreis oder eine u-
férmige Bankanordnung sind geeignet. Fragen, di&gbulerinnen gestellt werden, sollten
mogllchst an die Gruppe weitergegeben werden.

-Was hat Dir gefallen?*

»Was hat Dir weniger gefallen?"

.Wie gefielen Dir die Kostiime?*

»Wie hat Dir das Buhnenbild gefallen?*

.Welche Szene ist Dir besonders in Erinnerungegedsi? Warum?“

~Welches war der spannendste Moment?*

»~Wodurch unterscheidet sich die Inszenierung vateeen Theaterstticken, (die Du

gesehen hast)?*

.Hat Dir etwas gefehlt?*

-Was nimmst Du von dem Sttick mit?*

~Wie konnte das Stiick noch enden?*

»Was sind fur Dich die kennzeichnende Eigenschidtegenies?”



Séatze aus dem Stick

Und es gewohnt sich nicht mein Geist hierher.

Doch immer bin ich wie, wie im ersten, fremd.

Weh dem, der fern von Eltern und Geschwistern einsam Leben lebt!

Und rette mich [...] auch von dem Leben hier, demeiten Tode!

Kann uns zum Vaterland die Fremde werden?

Willst du sein Werben eine Drohung nennen?

Solang die Rache meinen Geist besaR, empfand ichnhdie Ode meiner
Wohnung.

Vernimm! Ich bin aus Tantalus” Geschlecht.

Ich bin es selbst, Iphigenie, Agamemnons Tochter]..

Komm, folge mir und teile, was ich habe.

Zwei Fremde sind in meiner Hand.

Es ist der Weg des Todes, den wir treten.

Ich bin noch nicht, Orest, wie du bereit, in dieseSchattenreich
hinabzugehen.

Mich haben sie zum Schlachter auserkoren.

Und Klytamnestra fiel durch Sohnes Hand.

Laf’t nicht den Muttermodrder entfliehen!

Zwischen uns sei Wahrheit! Ich bin Orest!

Fald uns kraftig an; wir sind nicht leere Schatten!

Oh weh der Lige! Sie befreit nicht wie jedes andmeahrgesprochene Wort

die Brust [...].




Oft wird der Machtige zum Schein gefragt.

So wirst du, reine Seele, dich und uns zugrundehten.

Das Leben lehrt uns, weniger mit uns und andereresige sein; du lernst es
auch.

Zur Sklaverei gewohnt der Mensch sich gut [...] weman ihn der Freiheit
ganz beraubt.

Ich habe nichts als Worte, und es ziemt dem edlearivi, die Frauen Worte
Zu achten.

Hat denn zur unerhorten Tat der Mann allein das R&c

[...] mein kindlich Herz hat unser Geschick in seitdand gelegt.

Ohne Segen, in Widerwillen scheid ich nicht von dir

Leb wohl! und reiche mit zum Pfand der alten Fregotaft deine Rechte.




Service. Theater & Schule

Vor - und Nachbereitungerollte Sie das Material neugierig gemacht hadeen,
unterstitzen wir Sie gerne bei einer Vor- und Na@htung an lhrer Schule.
PadagogenstammtisciBeim Stammtisch haben Sie in regelmaRigen Abetétid
Maoglichkeit, sich mit Kolleginnen auszutauscheohlEme zu diskutieren,
Erfahrungen und Anekdoten preiszugeben und eiafagkionen®. Die
Theaterpadagoglnnen des WLT bereiten das TreffeBeidesonderem Interesse an
einem Thema veranstalten wir auch gerne einen \Wapks

Spielplan: Unseren Spielplan entnehmen Sie dem groRRen &ihelt und/oder
unserem Leporello. Beides senden wir Ihnen auégafgerne zu! Alle Informationen
kénnen Sie auch auf unserer Homepage www.westfaedidandestheater.de abrufen.
Buchung Karten kénnen Sie unter der Telefon-Nr.: 023@33® 20 (Frau Behlau)
bestellen. Wenn Sie eine komplette Vorstellungduambchten, so kdnnen Sie sich an
Frau Tymann unter der Rufnummer 02305/ 97 80 14lemn

Fragen Scheuen Sie sich nicht, bei weiteren Fragen Adexgungen, mit uns in
Kontakt zu treten.
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