THEATER

Westfdlisches Landestheater

Fw?

Roman Yo; I{)iifaa Al Mansour

Delt.é&:h vo

S\

Theaterpadagogische Materialien
Premiere: 23. Februar 2023

Dauer: 35 Minuten



THEATER

Westfalisches Landestheater

Herzlich Willkommen im Westfdlischen Landestheater!

Wir freuen uns tiber Ihr Interesse an unserer Produktion ,,Das Mddchen Wadjda“, mit der
wir ein starkes Madchen auf die Biihne und in Thr Klassenzimmer bringen.

Das vorliegende Begleitmaterial enthélt Informationen zur Autorin von Film und Buch, die
unserem Stiick zugrunde liegen. Ebenso finden Sie Hintergriinde der Inszenierung und
Vorschldge fiir eine theaterpddagogische Nachbereitung mit Thren Schiiler*innen.

Wenn Sie einen Vorstellungsbesuch von uns vor- oder nachbereiten lassen méchten,
Fragen oder Anmerkungen haben, rufen Sie uns an oder senden Sie uns eine Email.

Herzliche Griife aus dem WLT

(ks [Ainte - Onanselornily

Katrin Kleine-Onnebrink, Theaterpddagogin

Westfalisches Landestheater e.V.
Theaterpddagogik

Europaplatz 10, 44575 Castrop-Rauxel

02305 - 978056
kleine-onnebrink@westfaelisches-landestheater.de
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Zum Stick

Wadjda wiinscht sich nichts sehnlicher als das griine Fahrrad aus dem Laden um die Ecke.
Madchen in Saudi-Arabien diirfen allerdings gar nicht Rad fahren. Von ihren Eltern kann sie also
keine Hilfe erwarten. Wie soll sie geniigend Geld auftreiben, damit ihr Wunsch in Erfiillung geht?
Da fallt Wadjda der hoch dotierte Koranwettbewerb der Schule ein. Doch dazu muss sie den
Koran sehr gut kennen. Wadjda ldsst sich etwas einfallen, diese schwierige Aufgabe zu meistern
und sich gegen ihre Mitschiilerinnen zu behaupten. Das griine Fahrrad ist es wert. Am Ende
kommt zwar alles ganz anders als gedacht, dennoch verliert Wadjda nie ihren Mut.

Ausgezeichnet mit dem Deutschen Jugendliteraturpreis 2016.

.(...) Hier schreibt eine Autorin aus der Innensicht ihres Kulturkreises. (...) Die spannende und
beriihrende Geschichte fiihrt in eine fremde Welt, sie schérft die Wahrnehmung fiir den
arabischen Kulturraum, vermittelt Weltwissen und wirbt um Verstindnis und Verstehen. Sie
zeigt, was Freiheit meint, und wie wichtig es ist, sie zu verteidigen. “ (Auszug aus der Jury-
begriindung)

Haifaa Al Mansour ist eine saudi-arabische Filmregisseurin und Drehbuchautorin. Ihr Spielfilm
,Das Madchen Wadjda“ gewann unter anderem den Best International Feature Audience Award
beim Los Angeles Film Festival, daneben wurde sie fiir den Film mit dem EDA Female Focus
Award ausgezeichnet. Auf Basis des gleichnamigen Films schrieb Haifaa Al Mansour ihren
Debiitroman ,Das Madchen Wadjda®“.

S Q (Buchcover, H. Al Mansour, Das Mddchen Wadjda, cht Verlag, 2015)
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Konigreich Saudi-Arabien
&390l @ yell &Sloo!

al-Mamlaka al-‘arabiya as-sa‘tidiya

Saudi-Arabien ist eine bedeutende Regionalmacht im Mittleren Osten und hat als
geographischer Ursprungsort des Islams eine gewichtige Stimme in der islamischen
Welt.

Als absolute Monarchie versteht sich das Konigreich als islamischer, nicht-sakularer,
monarchischer Staat, dessen Recht, Gesellschaft und Politik auf Stammestraditionen,
Religion und der Scharia in wahhabitischer Auslegung basieren. Menschenrechte
gelten nur unter Vorbehalt ihrer Vereinbarkeit mit der Scharia.

Die Regierung besteht aus dem Ministerrat unter Vorsitz des Kénigs. Ein gewdahltes
Parlament gibt es nicht, doch besteht eine Beratende Versammlung (sog. ,,.Schurarat®).
Das von der Regierung angestoRene Reformprogramm ,,Vision 2030 bewirkt seit
einigen Jahren einen gesellschaftlichen und sozialen Wandel, der sich u.a. positiv auf
Frauenrechte auswirkt. Ein freier gesellschaftlicher Diskurs findet jedoch nicht statt.
Medien stehen unter staatlicher Kontrolle und kritische Stimmen miissen mit
Sanktionen rechnen. Aus wirtschaftlicher Sicht soll das Reformprogramm v.a. die
Abhingigkeit der gréBten Volkswirtschaft im arabischen Raum vom Ol vermindern.

(https://www.auswaertiges-amt.de/de/aussenpolitik/laender/saudiarabien-node/portrait/202616?
view=)




Die Autorin: Haifaa Al Mansour

Auch Spielfilme dokumentieren die Veranderung der Welt. In den Filmen der Regisseurin Hai-
faa Al Mansour kann man sehen, wie sich der Alltag fiir Frauen in Saudi-Arabien

verandert hat im Verlauf dieses Jahrzehnts. 2012 lief ihr Debiit, "Das Madchen Wadjda", bei
den Filmfestspielen in Venedig - da ging es um ein junges Madchen, das unbedingt auf der
StraBe mit dem Fahrrad fahren will, wahrend die erwachsenen Frauen auf einen Chauffeur an-
gewiesen sind, wenn sie zur Arbeit miissen oder zum Einkaufen. [...] Haifaa Al Mansour méch-
te, dass "The Perfect Candidate" (2019), wie auch schon "Das Maddchen Wadjda", in
Saudi-Arabien selbst gezeigt wird, und sie arbeite, hat sie in Venedig gesagt, mit den
Behorden zusammen, damit der Film die Bedingungen dafiir erfillt.

Kontroversen werde es, wenn der Film lduft, sowieso geben. Die hat Haifaa Al Mansour in
Saudi-Arabien immer wieder erzeugt, schon mit ihren ersten Kurzfilmen tiber Verschleierung.
Als politisch will sie sich nicht verstanden wissen - das hat sie in Venedig geantwortet, wenn
Journalisten ihr Fragen zum saudischen Regime gestellt haben. Sie war in den letzten Jahren
auch gar nicht immer in Saudi-Arabien. Thren
letzten groBen Film hat sie in den USA gedreht,
"Mary Shelley", einen Spielfilm Gber

die Frankenstein-Autorin.

Geboren wurde Haifaa Al Mansour 1974 in Saudi-
Arabien, sie hat in Kairo und in Sydney Literatur
und Film studiert. Ihre Eltern, erzahlt sie, waren
sehr liberal, aber sobald sie aus dem Haus ging,
bewegte sie sich in einer anderen Welt. Das Span-
nungsfeld zwischen 6ffentlichem und privatem
Raum, das in Saudi-Arabien eine so groBe Rolle spielt, pragt ihre Geschichten und natdirlich
ihre Arbeit. "Das Madchen Wadjda" hat sie noch aus dem Inneren eines Lasters heraus insze-
niert, bei allen AuRendrehs hat sie dort vor einem Monitor gesessen und ihre Regieanweisun-
gen mit einem Walkie-Talkie gegeben - sie hatte sich damals nicht auf die StraBe stellen und
einem mannlichen Team Befehle erteilen kénnen.

"Das Madchen Wadjda" wurde bei der Premiere in Venedig als erster Spielfilm aus Saudi-
Arabien bezeichnet, was nicht richtig ist. Er war der erste Film von einer Regisseurin, und der
erste, den Saudi-Arabien je fiir die Oscars eingereicht hat. Gedreht wurde vorher auch gele-
gentlich, aber zu sehen waren die Filme nur im Ausland oder auf DVD. Mehr als dreiBig Jahre
lang waren Filmtheater in Saudi-Arabien verboten, das Kino galt den religiosen

Fuhrern als Unruhestifter. Erst seit 2018 gibt es in einigen GroBstadten Kinos. Demné&chst soll
erstmals ein Filmfestival stattfinden. Dort mochte Haifaa Al Mansour mit "The Perfect Candi-
date" unbedingt dabei sein.



Interview mit der Haifaa Al Mansour

Mrs. Al Mansour, Thr Debiit handelte von einem Médchen, das fiir sein Recht kdmpft, Fahrrad zu
fahren. Neun Jahre spdter kehren Sie mit ,,Die perfekte Kandidatin® nach Saudi-Arabien zuriick,
ihre Protagonistin Maryam féhrt heute Auto. Wie hat sich Ihr Land veréndert?

Nicht nur die Gleichberechtigung von Frauen hat sich verbessert, die Gesellschaft 6ffnet sich
auch fir die Kunst. Mir als feministische Filmemacherin liegt beides am Herzen. Zum ersten Mal
konnte ich in den StraBen drehen. Ich fiihle die Erméachtigung, die Geschichte einer jungen Frau
zu erzdhlen, die ihre eigene Stimme findet. Das ist ein besonderer Moment.

Maryam ist Arztin, die in die Lokalpolitik geht, um die Versorgung in ihrem Krankenhaus zu ver-
bessern. Gleichzeitig hat sie mit Patienten zu tun, die sich weigern, von einer Frau behandelt zu
werden. Wie machen sich diese Gegensédtze in der saudischen Gesellschaft bemerkbar?
Progressive Werte gewinnen an Bedeutung. Junge Menschen sind sténdig online, sie méchten die
Welt verstehen, Musik héren, sich ihre Partner aussuchen kénnen. Dieser fundamentale Wandel
folgt auf eine lange Phase, in der der Islam sehr konservativ ausgelegt wurde. Diese Nischen exis-
tieren weiter, Manner fiihlen sich ihrer Werte beraubt. Aber die Gesellschaft kann das alte Regime
nicht langer aufrechterhalten.

Sie zeigen, dass auch Mdnner darunter leiden. Maryams Vater spielt populdre Musik und wird von
Fundamentalisten bedroht.

Populdre Kultur galt in Saudi-Arabien bis vor kurzem als Stinde. Nun findet die Kunst zuriick in
die Gesellschaft. Das ist wichtig, in der Kunst schlagt das Herz einer Nation. Wer eine Zivilisation
aufbaut, muss in die Kultur und die Frauen investieren. Diese liberale Plattform, die in Saudi-
Arabien lange gefehlt hat, legt den Grundstein fiir eine weltoffene, heterogene Gesellschaft.

Der ,,Arabische Friihling“ war eine Bewegung von der Stral8e. In Saudi-Arabien wird der Wandel
von einem Monarchen, Kronprinz Mohammed bin Salman, durchgesetzt. Konnen gesellschaftliche
Verédnderungen von oben diktiert werden?

Der Mittlere Osten ist kompliziert. In Saudi-Arabien gibt es eine junge Generation, die mit einer
globalen Popkultur, mit Taylor Swift und Nicki Minaj, aufgewachsen ist. Die Jugend hatte bislang
keinen Raum, um sich selbst zu verwirklichen. Diese Freiheiten haben eine Welle der Euphorie
ausgeldst. In Saudi-Arabien wird schon lange tiber Frauenrechte diskutiert, die Gesellschaft war
reif fiir diesen Wandel. Das ldsst sich nicht nur per Dekret bestimmen.



Maryam und ihre beiden Schwestern leben mit dem Vater, sie regeln den Alltag. Ist dieses Prinzip
weiblicher Solidaritat ein gesellschaftliches Vorbild?

Ja, wir miissen uns unserer eigenen Geschichte ermachtigen und sie kollektiv gestalten. Nur so
konnen wir sicherstellen, dass Frauen in der Gesellschaft vorankommen. Auch ich verdanke mei-
nen Erfolg anderen Frauen. Friiher durfte es in Saudi-Arabien nur eine geben. Die einzige
Politikerin, die einzige Regisseurin. Und das Konkurrenzdenken war ausgepragt. Diese Zeit ist
vorbei.

Maryam trdgt als selbstbestimmte sékulare Frau einen Nigab. Ist diese Doppelrolle noch typisch
fiir Frauen?

Maryams Mutter war Sangerin, ihr Vater ist Musiker, beide waren durch ihre Berufe sozial stigma-
tisiert. Die dlteste Tochter fordert diesen Status heraus, sie mochte aber auch in der
traditionellen Gesellschaft respektiert werden. Der Dresscode hat sich in Saudi-Arabien gelockert,
junge Frauen kénnen heute unverschleiert in die Shopping Mall. Einige méchten das aber auch
gar nicht. Es geht nicht um soziale Regeln, sondern um den freien Willen. Wir missen lernen,
diese neuen Rollen anzunehmen. Es ist wichtig, muslimische Frauen in ihrer Individualitat zu
bestarken, mit und ohne Schleier. Die Objektivierung des weiblichen Kérpers fiir jegliche Form
von Ideologie ist riickwartsgewandte Psychologie.

Sie haben Ihren Film [, Die perfekte Kandidatin“] mit dem Motto , Widerstand feiern” beschrie-
ben. Erkldrt das auch Ihr Verhéltnis zum Kino?

Humor ist eine wunderbare Waffe, um Widerstande niederzureien. Er macht die Menschen
empfanglich fiir die Probleme anderer. Ich sehe mich als Unterhaltungskiinstlerin, zu meiner Zeit
gab es in Saudi-Arabien noch gar keine Kinos. Die Vorstellung, dass ich meine Geschichten heute
vor einem Publikum erzédhlen kann, kommt mir noch immer unwirklich vor. [...] Darum bin ich
auch zuriickgekehrt. Kultur und Kunst haben eine wichtige Funktion in der Entwicklung einer
Gesellschaft. Dazu méchte ich meinen Teil beitragen.

(https://www.tagesspiegel.de/kultur/das—kino—erreicht—die—herzen—der—menschen—4151641.html)



https://www.tagesspiegel.de/kultur/wir-treiben-den-wandel-von-oben-an-3936652.html
https://www.tagesspiegel.de/kultur/saudi-arabien-hebt-kino-verbot-auf-8416183.html

Regisseurin Sibel Polat und Schauspielerin Rachel Tzegai im Gesprach

»,Das Madchen Wadjda“ ist ein Film der saudi-arabischen Regisseurin Haifaa Al Mansour, die
auch den gleichnamigen Roman geschrieben hat. Kennt ihr eine der beiden Vorlagen und was
begeistert euch an der Geschichte?

Rachel Tzegai: Ich kannte tatsachlich den Film. Darum wusste ich, worum es im Stiick geht. Ich
mag vor allem, wie Wadjda an ihrem Traum beharrlich festhalt. Die Geschichte erzahlt davon,
dass man an seine Traume glauben sollte und sie erreichen kann, egal wie schwierig es auch
scheint.

Sibel Polat: Ich kannte weder Film noch Buch. Aber ich bin sehr beeindruckt davon, dass Haifaa
Al Mansour die erste Regisseurin in Saudi-Arabien ist, und wie schwierig es tatsachlich war, den
Film Gberhaupt zu drehen. Die Geschichte ist toll und wichtig zu erzdhlen, sodass mir die Ent-
scheidung, das Stiick zu inszenieren und die Textfassung zu schreiben, sehr leicht fiel.

Warum ist es wichtig, die Geschichte zu erzédhlen?

Sibel Polat: Es ist eine Geschichte mit vielen Themen wie das Erwachsenwerden, Emanzipation
oder seine Trdume und Utopien zu formulieren. Ich denke, dass das die Story fiir alle zugdnglich
macht. Es ist auch ein Theaterstiick fiir Menschen, die nicht so hdufig in Geschichten vorkommen
und vor allem nicht als Held*innen. Beim Theater ist es leider nach wie vor so, dass bestimmte
Gruppen nicht reprdsentiert, gesehen und gehort werden. Es ist gerade fiir junge Menschen wich-
tig, dass sie sehen, dass auch sie im Theater stattfinden. Unter diesem Aspekt finde ich es total
grofRartig, dass Wadjda von Anfang an eine selbstbewusste Figur ist, die keinen anderen Charak-
ter neben sich bendtigt, um grof3 und stark zu sein.

Rachel Tzegai: Ich denke, dass sich Schiiler*innen in diesem Alter mit der Geschichte identifizie-
ren kdnnen und sich représentiert fihlen. Und Wadjda eine Art Vorbildfunktion einnehmen kann.

Erzéhlt ein bisschen mehr iiber Wadjda.

Rachel Tzegai: Wadjda ist ein mutiges Madchen, das weiB3, was es will. Sie macht ihr Ding, auch
wenn sie vielleicht wei, dass es Konsequenzen geben kann. Wadjda halt an ihren Trdumen und
Zielen fest. Es ist beeindruckend, dass sie mit zehn Jahren ihren eigenen Willen hat und sich nicht
beeinflussen asst.

Sibel Polat: Das Schéne ist, dass Wadjda ab einem gewissen Zeitpunkt auch ein Vorbild fir ihre
Mutter ist. Die Mutter traut sich immer mehr und emanzipiert sich. Wadjda unterstiitzt sie darin.
Dazu hat Wadjda auch etwas von einer Aktivistin, wenn sie unbedingt mit dem Fahrrad durch
Riad fahren will, obwohl sich das fiir ein Mddchen in Saudi-Arabien nicht gehort und alle sagen,
dass sie spinnt.
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Es ist ein Solostiick und ihr arbeitet in einem Zweierteam. Wie sehen die Proben aus? Gibt es be-
stimmte Herausforderungen?

Sibel Polat: Da es ein Klassenzimmerstiick ist, ist es bei den Proben immer eine Herausforderung,
den Klassenraum zu beachten - also nicht nur vorne zu inszenieren, sondern immer den gesam-
ten Raum und die Interaktion mit den Schiiler*innen mitzudenken.

Rachel Tzegai: Die Proben sind sehr intensiv, machen aber viel SpaB. Es ist eine schéne Zusam-
menarbeit und ich lerne viel. Ich bin sehr gespannt, wie das Stiick ankommt. Natirlich bin ich
auch etwas nervds, aber die Freude tiberwiegt.

Sibel, Rachel, vielen Dank fiir das Gesprach.

(Das Interview fiihrte Hannah Jesiek, Pressesprecherin des Westfalischen Landestheaters.)

(Rachel Tzegai, Sibel Polat. Foto: Beushausen)
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Der Koran
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KORAN — (arab. qur’an, «Vortrag» oder «Lesung», oft auch al--kitab, «das Buch», oder
mushaf «Codex» genannt), die Heilige Offenbarungsschrift des Islams. Formal besteht
der Koran aus 114 Suren . Zu Zwecken der Koranrezitation, etwa wahrend des Ramadan,
ist er in 30 etwa gleich lange Abschnitte unterteilt, die ihrerseits untergliedert sein kén-
nen. Die Suren entsprechen keinen thematischen Abschnitten, wie tiberhaupt der Koran,
von einzelnen Surenteilen abgesehen, keine inhaltliche Ordnung oder Systematik auf-
weist. Nach islamischem Verstdandnis geht der Koran auf ein bei Gott verborgenes «Ur--
Buch» zuriick, das als «wohlverwahrte Tafel» (Sure 85:22) beschrieben wird.

Die Kontroverse um die Natur des koranischen Wortlauts, der entweder als geschaffen
oder als in Ewigkeit existierend angesehen wurde, pragte fiir Jahrhunderte die innerisla-
mische Diskussion zwischen orthodoxen Sunniten und rationalistische Gruppierungen
(Mu‘tazila). [...] Der Wortlaut des Korans besteht aus den Offenbarungen, die Muhammad
zwischen 610 und 632 zuerst in Mekka, dann in Medina empfangen hat.

Der Prophet, der nach islamischer Uberzeugung des Lesens und Schreibens unkundig
war, beschaftigte Sekretdre, die die einzelnen, Stiick fiir Stiick mitgeteilten Offenbarun-
gen festhielten; viele Glaubige im Umfeld Muhammads wussten den Koran auch auswen-
dig. Als Schreibmaterialien dienten zuerst Knochen, Palmrispen, Haute u. a. Zur eigentli-
chen Sammlung des Korans, der Basis der heutigen «kanonischen» Textgestalt, kam es
nach dem Tod des Propheten, als laut islamischer Tradition unter den beiden ersten Kali-
fen Abti Bakr und “Umar die niedergeschriebenen Texte zundchst gesammelt wurden, be-
vor sie auf Initiative des dritten Kalifen ‘Uthman (644 - 656) zur sog. « ‘uthman. Rezen-
sion» zusammengestellt wurden.
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https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21651/sure/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21507/koranrezitation/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21624/ramadan/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21411/gott/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21655/sunniten/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21531/mekka/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21553/medina/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21488/kalifat/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21488/kalifat/

[...] Die im Koran angesprochenen Hauptthemen bestehen aus der Eschatologie (Holle und Para-
dies, das Jiingste Gericht), Stoffen der Bibel , ethischen Maximen, Rechtsvorschriften und theo-
logischen Diskussionen (Bekdmpfung des Polytheismus, Uberwindung des Juden- und Christen-
tums, Darlegung des islamischen Monotheismus). Dieser inhaltlichen Vielfalt entspricht eine
Form- und Stilmannigfaltigkeit: Drohreden wechseln mit sog. «Straflegenden» (Berichte tiber
Volker, die der Offenbarung Gottes zuwiderhandelten), hymnische Abschnitte mit Schwurfor-
meln, liturgische Texte mit Gebeten, Gleichnisse mit rituellen Anweisungen, Erzahlungen mit
Gesetzestexten ab. Oft werden die Themen und Stoffe nicht ausfihrlich prasentiert, sondern nur
angedeutet oder kurz zitiert, so dass ein genaueres Verstandnis vieler Stellen auf die Koranexe-
gese angewiesen ist. Das bedeutet, dass eine «einfache Lektiire» des Koran unmdoglich ist; auch
eignet er sich nicht ohne Weiteres als Argumentationsgrundlage im interreligiosen Diskurs
(schon gar nicht in Ubersetzung): Der Koran ist weniger ein Text, der Lehren vermittelt, als ein
Text, der schon bekannte Lehren kondensiert und sprachlich anspruchsvoll formuliert; er ist we-
der ein theologischer noch ein rechtlicher Traktat, sondern in erster Linie fiir den liturgischen
Gebrauch (Koranrezitation ) und die Predigt bestimmt. Abgesehen von den Problemen der
Koraniibersetzung bleiben deshalb viele Passagen ohne die Kenntnis des geschichtlichen Hinter-
grunds und der arabischen Sprache wenn nicht verschlossen, so doch unklar. [...]

Die sprachliche Form des Koran ist durch Reimprosa (arab. saj‘) gekennzeichnet: Die einzelnen
Verse folgen keiner festen Metrik; die Versenden sind reimgebunden, wobei der Reim innerhalb
einer Sure wechseln kann. Diese koranische Sprachgestalt ist tatsachlich sui generis und vermit-
telt fast durchweg einen hymnischen Eindruck. Fiir die Muslime erweist sich in dieser sprachli-
chen Unvergleichlichkeit (arab. i‘jaz) der gottliche Ursprung des Koran, und er gilt als das wich-
tigste Beglaubigungswunder fir Muhammads Prophetentum. Dass hier, ganz abgesehen von der
Komplexitat der arabischen Sprache, ein grofRes Problem fiir die Korantibersetzung liegt, ver-
steht sich von selbst. Wer den Koran nicht im Original rezipieren kann, fiir den ist der astheti-
sche Reiz der unverwechselbaren koranischen Sprachlichkeit verloren. Angesichts der Einzigar-
tigkeit des Koran ist die in der Orientalistik oft gestellte Frage nach den Quellen der koranischen
Botschaft weniger von Belang. [...]

Der Koran ist seit gut 1400 Jahren das zentrale Dokument der islamischen Kultur. Er prégt diese
so tief, dass seine Rolle mit keiner Heiligen Schrift in anderen Weltreligionen verglichen werden
kann. Die arabische Idiomatik und die modernen Islamsprachen sind mit koranischen Wendun-
gen durchsetzt. Ohne den Riickgriff auf den Koran sind viele Anspielungen in der arabischen Li-
teratur u. a. Literaturen islamischer Lander unverstandlich, und nicht umsonst ist heute der Ko-
ran, nicht die Bibel, das sprichwdrtliche Beispiel eines Heiligen Buches. Die besondere Heilig-
keit des Korans als materieller Gegenstand und Buch kommt dadurch zum Ausdruck, dass es
Nichtmuslimen im Prinzip - Rechtsschulen sind sich hier uneins - nicht gestattet ist, ein
Exemplar zu beriihren; noch diirfen sie es besitzen oder herstellen; friiher war auch die Mitnah-
me eines Korans in nichtmuslimische Gebiete untersagt.

Autor/Autorinnen: Prof. Dr. Marco Schéller, Universitat Miinster, Orientalistik

https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21509/koran/
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https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21434/hoelle-und-paradies/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21477/juengstes-gericht/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21337/bibel/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21506/koranexegese/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21506/koranexegese/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21507/koranrezitation/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21609/predigt/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21508/koranuebersetzung/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21306/arabische-sprache/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21307/arabische-literatur/
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/islam-lexikon/21625/rechtsschulen/

Koranrezitation

"Wer einen guten Koransdnger hort, gerdt in einen Zustand der Gliickseligkeit" - schwdrmte der
persische Gelehrte Mostamli Bohari schon im 11. Jahrhundert.

Auch heute fiillen beriihmte Sénger riesige Konzertsale; in jahrlichen Rezitations-Wettbewerben
werden die besten unter ihnen gekirt. Schon Kinder beginnen in Koranschulen mit dem Auswen-
diglernen der Texte und meistern die komplizierten musikalischen Regeln der improvisierten Dar-

bietungen.

https://www1l.wdr.de/radio/wdr5/sendungen/lebenszeichen/koran-rezitation-100.html

Gottes Wort eine Stimme geben: Eine Muslima in der Berliner Sehitlik Moschee. (https://
www.deutschlandfunkkultur.de/aesthetik-der-koranrezitation-die-heiligen-worte-100.html)

Fiir viele Muslime ist das laute Vortragen des Korans zentraler Aspekt ihrer Glaubenspraxis. Fragt
man Omer Aslan, Dozent fiir die Kunst der Koranrezitation an der Goethe Universitat Frankfurt,
warum das so wichtig ist, dann antwortet er — ganz klassisch - mit dem Koran selbst:

,In Sure 73, Vers 4 steht - die ungefdhre Bedeutung lese ich Thnen mal vor: ,Und trage den Koran
langsam und deutlich vor, indem du Geist und Seele darauf ausrichtest’. Also, das ist quasi ein
Appell an alle Muslime, den Koran zu rezitieren und auch korrekt zu rezitieren.”

Doch nicht nur, weil der Koran selbst sie dazu auffordert, rezitieren Muslime die Suren, sondern
auch, weil sie damit dem Beispiel ihres Propheten folgen. Muhammad selbst konnte vielen Uber-
lieferungen zufolge weder schreiben noch lesen. Als er im Alter von etwa 40 Jahren die erste Of-

fenbarung empfing, gab er diese deshalb miindlich weiter.
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https://www1.wdr.de/radio/wdr5/sendungen/lebenszeichen/koran-rezitation-100.html

Fiir die ersten Muslime war der Koran also vor allem ein akustisches Erleben: Sie lasen das Wort
Gottes nicht, sie horten es. Und sie gaben sich grolRe Miihe, jede Sure, die offenbart wurde, per-
fekt auswendig zu lernen, um das Wort Gottes nicht aus Versehen zu verfalschen. [...]

Erst wenn sie das arabische Alphabet beherrschen, beginnen Muslime die komplizierten Tajwid-
Regeln zu erlernen: Welcher Buchstabe wo im Mund geformt wird, welche Buchstaben beim Rezi-
tieren verlangert werden und wo eine Pause eingelegt werden soll.

Omer Aslan erkldrt: In der islamischen Tradition gilt schon allein die Schonheit der koranischen
Sprache als Gottesbeweis. Denn welcher irdische Dichter hatte solch einen Text erschaffen kén-
nen? Die islamische Tradition ist voll von Uberlieferungen, in denen Menschen allein aufgrund
der sprachlichen Schénheit des Korans zum Islam konvertierten.

Nun ist die Schénheit des koranischen Arabisch fiir Nicht-Muttersprachler schwer nachzuvollzie-
hen. Doch es gehért auch heute noch zur Mystik des Islams, dass dem Koran eine spirituelle Kraft
zugeschrieben wird, die liber die reine Verstandesebene hinausgeht.

[...]

Mindestens fiinf Mal am Tag, in jedem Gebet, rezitieren Muslime Verse aus dem Koran. Die Koran-
rezitation gehdrt also zu den Grundkompetenzen. Zugleich ist sie mittlerweile auch eine Art
Sport. Weltweit werden Koran-Rezitier-Wettbewerbe veranstaltet, teilweise mit mehreren Tau-
send Teilnehmern. 2019 etwa schrieb Saudi-Arabien einen globalen Online-Wettbewerb aus. Der

erste Preis: Fiinf Millionen Riyal - mehr als eine Million Euro.

https://www.deutschlandfunkkultur.de/aesthetik-der-koranrezitation-die-heiligen-worte-100.html
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(Rachel Tzegai. Foto Beushausen)
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Theaterpddagogische Ubungen und Spiele

Die folgenden Spiel- und Ubungsvorschldge dienen dazu, den Inhalt des Theaterstiicks zu reflek-

tieren und sich kreativ mit dem Gesehenen auseinander zu setzen.

Worte im Kopf

Es werden bunte Blatter verteilt, jede/r beschriftet mindestens 3 Blatter mit einem Wort, einem
Ausdruck, das ihr/ihm durch den Kopf geht, wenn sie/er an die Vorstellung ,Das Madchen
Wadjda“ denkt. Es gibt kein richtig oder falsch — jeder Begriff ist erwiinscht. Alle Zettel werden
auf dem Boden ausgelegt und gemeinsam gesichtet. Die Zettel werden zu thematischen Gruppen

sortiert, ohne sie zu werten.

Figuren—nachgefragt

Die Figuren aus dem Stiick werden zusammengetragen:

Abdullah, der Freund

Ms Houssa, Direktorin der Madchenschule

Ms Noof, die Klassenlehrerin

Oumi, Wadjdas Mutter

Noura, Klassenkameradin; u.a.

Es werden Spieler*innen der Rollen gesucht, der/die Spieler*in setzt sich vor die Gruppe und be-
antwortet aus der entsprechenden Figur Fragen, die die Gruppe stellt. Dabei kénnen die Fragen
sich sowohl auf das Verhaltnis zu Wadjda und die Ereignisse um das griine Fahrrad beziehen, als
auch allgemeiner sein wie z.B. ,Was machst du am liebsten?* ,Macht dir deine Arbeit/die Schule
Spall?“ usw. Es konnen auch mehrere Spieler*innen in eine Figur schliipfen und jeweils unter-
schiedlich auf die Fragen reagieren. Das Figurenspektrum ldsst sich erweitern auf z.B. Tante

Leila, Freundin der Mutter, den Besitzer des Fahrradladens, die Freunde Abdullahs u.&.

Standbilder

Es werden Kleingruppen (5-7) gebildet. Jede Gruppe einigt sich auf ein Gruppenstandbild (z.B.
Wadjda und ihre Klassenkameradinnen, ihre Mutter und Nachbarn, Abdullah und seine Freunde
u.a.). Wichtig ist, dass das Standbild widerspriichliche Positionen, also einen Konflikt, zeigt. Die
Gruppen prasentieren sich gegenseitig ihre Ergebnisse, das Publikum erklart, was es sieht und
macht Vorschlage fiir mégliche Aussagen der Figuren. Wenn die Gruppe es wiinscht, spielt sie

eine kurze Szene.
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Status I

Gemeinsam wird geklart, was Hoch- bzw. Tiefstatus bedeutet und welche Rollen jeweils als
typisch gelten (Chef*in—Angestellte/r, Polizist*in—Verkehrssiinder*in, Richter*in—Verurteilte/r,
Lehrer*in—Schiler*in, Kénig*in—Diener*in usw.) Es werden die typischen Bewegungsmuster
(Hochstatus: hoch aufgerichtet, Blicke tiber den Mitspieler hinweg, ruhige Hande; Tiefstatus: Han-
de oft im Gesicht, kleine Schritte, fahrige Bewegungen, Blick unstet usw.) gesammelt und auspro-
biert: Alle stellen sich in 2 Reihen gegeniiber auf, die eine Reihe wird als Hochstatus, die gegen-
tiberliegende als Tiefstatus bestimmt. Die Spielenden gehen langsam aufeinander zu und steigern
ihren Status ohne Sprache, je ndher sie dem/r Partner*in gegeniiber kommen. Danach bewegen

sie sich wieder langsam voneinander weg und reduzieren nach und nach ihren Statusausdruck.

Status II

Die Spielenden finden sich zu zweit zusammen und suchen sich ein ,Status—Paar” (s.0.) und
einen Konflikt dazu aus. Alle Paare improvisieren eine Szene vor der Gesamtgruppe, indem sie
den Konflikt anspielen. AnschlieBend werden die Rollen getauscht, und zwar so, dass z.B. die
Konigin den Tiefstatus spielt, wahrend der Diener jetzt im Hochstatus ist. Die Zuschauenden

diskutieren die Ergebnisse.

(Rachel Tzegai, Foto: Beushausen)
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Woarter zu Szenen

Es werden Kleingruppen gebildet. Jede Gruppe einigt sich auf einen Begriff aus der Anfangsiibung
,Worter im Kopf“ als Thema (s.0.). Die Gruppen (berlegen sich eine Szenerie mit allen
Spieler*innen. Zunadchst wird ein Anfangsbild gezeigt, dann ein Standbild, wohin sich die Szene
entwickelt haben kénnte. Dabei sind die Gruppen in dem Wo-Wer-Was véllig frei. Die Gruppen
prasentieren sich ihre Standbilder. Das Publikum kommentiert, was es gesehen hat. Dann belebt

die Gruppe die Szenerie und spielt den Verlauf von Bild 1 zu Bild 2.

Gleichberechtigung I

Wadjda ist nicht damit einverstanden, dass Madchen nicht die gleichen Rechte haben wie Jungen.
Gemeinsam wird tiberlegt, wo es bei uns Situationen gibt, in denen Frauen und Madchen benach-
teiligt werden. Eine Szenerie wird ausgesucht und eine freiwillige Spielerin setzt sich auf einen
Stuhl der Gruppe gegeniiber und erzahlt von der Benachteiligung. In einer zweiten Runde
schliipft ein/e SpielerIn in die Rolle des/derjenigen, der/die fiir die Benachteiligung verantwort-
lich ist und berichtet aus ihrer/seiner Sicht. AnschlieBend reflektiert die Gruppe, was sie gesehen

hat und diskutiert Hintergriinde und Lésungsmoglichkeiten.

Gleichberechtigung II
Wadjda protestiert, indem sie Fahrrad fahrt. Oft ist es schwierig, in diskriminierenden Situatio-
nen direkt einzugreifen und sofort etwas zu verdndern. Die Teilnehmenden denken sich in Grup-

pen ihre Form von Protest aus und entwerfen dazu ein Standbild oder eine kleine Szene.

Gleichberechtigung III : ,Wir verdndern die Welt — Kinder an die Macht!“

In vielen Landern werden Frauen und Madchen benachteiligt, diirfen Madchen z.B. nicht zur
Schule gehen oder nicht den Beruf erlernen, den sie sich wiinschen. Die Teilnehmenden recher-
chieren und tragen aktuelle Informationen zusammen. In Gruppen entwerfen die Spielenden eine

Szene zu der Frage: Was muss geschehen, damit mehr Gleichberechtigung auf der Welt herrscht?
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Fragen fiir ein Nachgesprach

. Was geht dir zuerst durch den Kopf, wenn du an die Inszenierung denkst? Nenne ein Wort,
ein Begriff, ein Ding aus dem Stiick, es gibt kein richtig oder falsch.

. Die Schauspielerin ist in verschiedene Figuren geschliipft. Woran hast du den Rollenwech-
sel bemerkt?

. Unser Stiick handelt von einem Fahrrad ohne ein Fahrrad. Wir benutzen Theatermittel zur
Darstellung. Welche sind dir aufgefallen?

. Was ist das Besondere an dem Madchen Wadjda? Wie hast du sie erlebt?

. Was bedeutet das Fahrradfahren fiir Wadjda?

. In vielen Landern haben Madchen nicht die gleichen Rechte wie Jungen. Was weil3t du dar-
iber?

. Was hat dir besonders gefallen? Was nicht?

. Das Stiick spielt in Saudi-Arabien und manches ist anders als bei uns in Mitteleuropa. Wel-
che Gemeinsamkeiten gibt es?

. Sind hier in Deutschland Mddchen und Jungen, Frauen und Manner gleichberechtigt?

. Welche Fragen hast du zum Stiick?

(Rachel Tzegai. Foto Beushausen)
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Service

Vor- und Nachbereitungen: Sollte Sie das Material neugierig gemacht haben, so unter-
stlitzen wir Sie gerne bei einer Vor- und Nachbereitung an Threr Schule. Auch eine Onli-
ne-Nachbereitung oder ein Online-Nachgesprdach gemeinsam mit unserem Dramaturgen
ist moglich.

Pddagog*innen-Workshops: Bei diesen Workshops haben Sie in regelmaRigen Abstan-
den die Moglichkeit, sich mit Kolleg*innen tiber Erfahrungen und Probleme der Theater-
arbeit auszutauschen. Die Theaterpddagoginnen des WLT bereiten das Treffen vor und
bieten Fortbildungen zu unterschiedlichen Themen an.

Spielplan: Unseren Spielplan entnehmen Sie unserer Homepage oder in gedruckter
Form dem groBen Spielzeitheft und unserem Leporello. Beides senden wir Thnen auf
Anfrage gerne zu!

Buchung: Karten kénnen Sie unter der Telefon-Nr.: 02305/ 97 80 20 (Herr Bock) be-
stellen. Wenn Sie eine Vorstellung buchen moéchten, so konnen Sie sich an Frau Tymann
unter der Rufnummer 02305/ 97 80 14 wenden.

Fragen: Bei Fragen oder Anregungen, schreiben Sie uns oder rufen Sie uns an:

theaterpaedagogik@westfaelisches-landestheater.de
02305/9780- 26/-27/-56.
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